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llht orr h purllt rlc lr\, t'c rnoycn sera forme d'expres-
polllhlrrs' rl'rrrrr. llr('otr ou d'une autre, notamment,
ler grxyl ulr \fr/isscnt l'ignorancc et le sous-ddvelop-

rrx'lnl, lJrra rfirlriss;ulcc cullure-artistique ne peut
rlrr'r'rr llalrorr rilruitc irrrcc la pensde et I'action po-

l{Cgrorrsr' : Lc rdsum6 des .expdriences que je proposc
(lrrttr l'irrtivitC plastique tend i concilier le patrimolrp cul-
Iu|nl (cD tirnt que formes et contenus positifs) et les
rilovril\ c()ntemporains d'expression. Cette conciliotion nc
vr,ul l)irs tlire se mettre.au niveau qualifii par uno critl-
t;ur. tle\s superficielle de popu.lairg mais constituc uno n(xr-
vsllrr 6manation de ce qui pourra devenir une unitd plontl-
(tuc ne subissant pas de pauvretd d'expression. Cccl sup-
lx)se par lir mdme'une non appartenance A uno quelcotttlttrt
icole. Je ne rejette pas pour autant toute rrotion cl'dcolfi.
.ltr suis disponible h toute unitd qui pcut cny'ichir nl& visiott
arlistique dans le contexte du concept altistiquc (lr.r(:

i'cssaie d'aflirmer dans mon euvre.

Q. : Doit-op comprendre qu'il y a divorce, incornpntl-
bllitd entre patrimoine et exprosslons modernes et que
de ce falt une dventuelle tentatlve de conclllatlon dolt tonlr
compte des posslbtlitis de rd$istancc que tcrid h ddvclop.
per chaque tendance en vue de Ies ddpasser ?

R. : Lorsque nous rdalisons que le patrituoittu rulltrl'l
" dans l'activit6 plastique arabe ne ddpassc pas (lttcl(lu{}s il.

lustrations de livres ou le style ddcoratif dant: le lolklon
nous constaions par lh mdme la diffirence entro lc palri.
moine comme {orme et moyerr d'expres'sion ct lc orntenr-
porain comme moyen d'expression. La modernitd cest cc
qui constitub .les moyens qui permettent d'affirmei' lcs"
traditions .artistiques dans le contexte des valeurs de Ia
culture. Ces moyens qui sont des unitds on des compo-
santes des formes ou de's couleurs ne doivent €trt que
l'outil d'expression tdes besoins de I'homme et de s:s en
gagements; L'expression contemporaine ne pourra daffir'
mer que dans la mesure oi elle. contiendra ?cs Cldnents
de mutation et changement profond non serulCnrent dans
la forme d'expression mais dgalcmcnt (rt surlout drls l[
fagon dc pcnscr, de vivrcr ct de conr:cvolr.

Q, r l.o porlcr, l'tfflchc no r{pondcnt-lls pas d'une cer-
1 fngon h cs rlur. vour prdconhez ? Quelle est la posl.
(ltl porler 1,rt lrttk ? A.t-ll de* partlcularitds qui le

ul rllr 1rorlcr cn gdndral ?

Il ,est utilc dc r:itr'r i\ ce litrc et cn lrrlnill t'()ltt
rdalitis contcmporainc$ ccllos rlui ctllrtlrrtt (lirll
parce qlrc ('nrl)r'('ilrtFs rlt' ltt cortrcilttt e, rltr lrt vnlt
rechcrcht.s it ('ltrirr'l('r'o tttttirtrrrrl, I)('r, rtotllr. r'r'ttllttF
Selint, ('lurkir' ( l liurt rl'uttltr'., r'itttport'lll rlpttr l'
do la t'ct'ltcrcltr plrtelltlttt' rrr lrirl. lltta lltlrk tle lrt

.vros pct'nrl'tlfull rlrr [$lrp te.sr0llit' lt,r vol+:ttll l:Fr
gut'(liht.rr porrr l,r trr|lrer'che FlIrtlqtte A pxfth'Ulfllld

Q. l Qu'rlf.ep r|rtr r lr rrclterthr [lnltltte I pr
rllC rrrutre r, ltull ott rrtlttpmttl!!'?, trttttttls vrtttr h 1

lorr drr volrr erperlllon lutr. l,rllfr 'l'outnttl al Al ,
qtr'ello rttlll I tttltttr tlt ertillractrrtr llrttli tt!llvll
rHclarG rjprtrlblc rl qur rlfnlfle :lrtrr rttte ldolll
lkrnule, n'lllelle ptt ett rlh lttlmr riltl lt{llltlltl
hrcnl . /

tl I I tlilttr'llln rl'lltfrttrnrrlllltlt r,lnlter rttt l'nl'l
tr€ trrrmFt peq d'evrlutt' I lrrrle llllF rd pru lde, rr
.o1q1,s orr t,l[Hlltd, ran l*lpael rlrnr r*te fdalltd rllrgr,
lllrt hlvttu+, lt ['y e FFt e*teore gnr ttnlle cttlr€t'trrlr
rrrrlrtllr trrUl rlnrFlrrrllfll fi rrrrF rRrlrrlrpre I'er1x
de r lrlque Frtr erl iltl, vltlnn lnrlll rrtt lrtr'rllrCe I

tlrrrlarl+rre lrrit rlc rrtlllnucr, de rrhlteh!r' I rrrl
€llFltrf arlilFlleGtfnl flpt FrnFtilllotrt rlill lc vcrrcrrt
le rdpil*llrfir:,

lr..la r.aa aerilr-rLa r.!ltl,.r.. aa*rruah.r .la.

l, ; l,* ltoslot it'ttkictt c()nllllc rnoycn dc communica-
I dt' Irftrtt, r'bl rrir,f.r,l. l)'trrlisli.,.rc il crsl clcvenu avec

tr il rr ,1lti ri:alisd dans une optique de developpemcnt
hrnt. r'orrsict,rrcc politique ct de maitrise artistiqub. Lid tr

rll0rr rlr'l,r rltrr,rtlorr I()lilirlue ilruyc,rr dc 1:r,iso dr:
.,Sntclorrco r rrltrrr t,l[. ct t)()liti(lu(], Octtc ivolution a donc

rru l1t)\l('r.rrrrtr v;rl,r.trtL ltositive clc moyen de sensibi-
thrlr ii ltt crtlturc et a l'appriciation de I'activitd artis-

iur.. l.{' I(istct politiquc at culturel a urne portde inddnia-
:6rr lurrl (lu(1 n)oycn de lutte cles masses dans la mesurc

, otl(.r)tlrtion d'6ducation politique et culturollo et (lo
cmancipdes, s'enrichissant des apports (lu(. coltri.

u(,llt lous lcs autres moyens airdio,visuels, lo l)ortcl, puul
rc s'allirmer comme moyen priviligii dC sclrrlllili$nlhlr
nlasscrs. Les expositions en plbin air soltt lu lrr.errvo rl$l

qui se sont crids entre le public ct lcs orllNl6r, ('ella
lgnception des expositions a permis do rorrfolcgt le tnp,
prochement avec les masses sans tombcr dntrr lrr tldrnl
gogre.

t.

Q. : Pouvcz.vout noun purler des nctlvllll rrllfllq$al
cn lrak danr le domnlrro rh. lrr rcchercho pll.llquf, hul ott
d'orcr ot ddll Drrhr rl'urrr. tllrr(rullon ou tl yellt En lattl
d'un. ld.ntlta, {'unr rlrdctfl'iltd en cs qul coilnnl h lS,
lur hrbnn I -



ar-er?li*i"".i-iu"te". di'trois ouvrages ggl-t.l'tt .ttiti9l:'tr!i,,^1g"1{...*. l'^::ll:r"., lj:}j:li;"x:,{l':';,il',?; Ent r g t i greti en avec le Pel ntre in
"".-j.-o".t"i sn lrak. Il avait exposi en 1975 h Rabat sur

il;iii-a,.iJJ ;-" I artiste Latifa Toujani qui organisa. "tl:I'i
$;:;;i;; ;; ;;;;;;;' *"" aeae*e.nt ta 3.arti9in:l1i:"..1:

Le ai6passeils-ii"fr ei Juma-ie. Revenu cette ann6e au Maroc pour une

"-patiti.* 
ie pei.ttu."s ir Casablanca, it a bien voulu nous

A;;;e;; cet entretient qui aussi mocleste soit'il contribuera

i-e"f*t"ii-"" tant soit peu I'atmosphbre Je la peinture

,ru!'..

Cette peinture si elle admet I'unitd n'existe pas ou existe

;;;';;;";;;'"*peii.n.tt diffdrentes et 6parpill€es' Ddple

i.r^li'trtt"ii"" t e tutiit pus, f9s -v"gies 
multiples qu'elle

emprunte ne permettenl-p-ut-a;dtubtit un co-nstat positif ;

il.# ;lr. rl.u"i. .oorai.tatlon des activitis plastiques dans

les diff€rents puy. ouu.ltu-peut'6trc une porte d'accEs ir

une 
- 
dveqtuelle ionceptualisition des donndes communes

aux- cliffdrentcs exPdriences'

Quant h la peinture d'Al Azzawi' une phrase de Ta'

f.ur-d.nl"floun ia tetu*e aut" tnt'ttt. les perspectives

"titrr"-.ii.""ure 
quandlefui-g"i la pratique est < un pocte

liii"rii-"t*t il;-;lroitt dans la-grande prairie du re-

fuse. Elle affirme par ailleurs nar o1 ne sait quel para'

;;; ;;;;;;;; A" r'i'""'" dans des compositions^ol)

i;;;d iJ"-p"t nuttemtnl e"combr€'.ne pouvant prcter

I 'J"."'tt" -i""rition. l;liie de Dia'Al Azzawi est un bloc

tailld dans la pierre tt. J"ti lcs formes resient torturdes'

Il investit en m€me temps I'imperfection des lignes : il
i"ri"'inr"i.itsable dans tb.tt". .it- postures' Une peinture

'*r"",i"ri!*i"l-tr"-ri"" q"i tuit jeter' un regard critique

sur la r€alitd .run, to'nbtt pour iutunt daus la contesta-

i."'"t "t f'tumanisme scleios€ et bavard'
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Rdponse : Le rdsumd des expdriencei qu:., je propose

dans l'activitd ptastiqt'"'i"rt h concilier le patrimoine cul'

ffii l;1;;; ;;; r;"";;-;t-'contenus positirs) et res

moyens contemporarn,-'4'"lpression' CeLt-:, conciliation ne

veut pas dire se *uttru"u-,'-niueau qualifid 91 une- cili
;::',il. ,rrp..tititilt de populaire mais .constitue 

une nou'

velle emanation de ce il-;il;; devenir lne^ unit€ plasti'

oue ne subissant put i" f,"tturete d:exeles-:i:n' Ceci sup

#;"';".."i;';E .. itnt non^ "ppott"''ance 
b une quelconque

bcole. Je ne rejette p"t"pot'i'""txnt toute uotion d'dcole'

Je suis disponible a tot'i"'tl'iie-qui peut enrichir ma vision

artistique dans le contexie du concept altistique 'que
j'essaie d'affirmer dans mon @uvre'

e. : Doit-on comprentlre qu'il y a divorce' i""9fryL:
Uifii'*t." patrimoine et expressions modernes et que

de ce fait une €ventuelie t""t"ii"" de conciliation doit tenlr

li*n,"-a".--po-r,iuiritit d" t€sitt"tt"" que rerid ir ddvelop-

#'""t oi,-"" t!ia"""" en vue u". "t o-"n**: 
-

R. : Lorsque nous rdaliscns qug.le patrirnoine culturel

* dans l,activit6 prartiqub irau"-n" ,16pu*e.pas queJques il'

lustrations de livres t" i" tlvf" a1t9.13.ti1 1a1s 
le folklort

nous constatons par i; "tem; 
i^ diff6rence entrg le- 

-q311i

;;;r";;;" fo'*" 
'et-*ov"n.d'expression 

-et 
le s)ntem'

norain comm" -oy"n'i'u*pitttion' La modernite cest ce

ffi 'A#ii#-'.",1:;'."*:;;t.1"iT.','"'"1:.0;irtlT.-..'T
traditions artlStrques
culture. Ces moyens qui t'o"t qes un]lds,^?u des compo-

santes des fo,*"t.o'i-deli- couleurs.-ne doivent etr( que

l'outil d'expr"t"on oJ' ittoint de I'homme. et de ss en

gagements. L'txpressil'n"ttit"t"p"*ine ne pourra faffir'

mer que dans la *"t""ttlil-Lrie-contiendra des dl€nents

de mutation "t 
tnu"ititgn' pittotla -ttott 

seulement dans

iX riiii""J'J.pie*i"t"*i'it- dsult*"nt ^tt 
surtout dars la

;;eil a; penier, de vivre et de concevorr'

Q. : Vous 6tes en train de situer le r6le de I'allste'

cette situation o" tiiq""'iiire pas a'avotr-un effet ngatlf

Ji i" iJ rltJir dans 
^son nppioche des diffdrentes vaurs

socio'cultureltes ?

R. : Le r6le de l'artiste comme participant- i: l'Pnt
garde culturelle pose 

''int -i""u" 
douie . la nrobldmaque

qu'affronte ..,t" uiui'il*'utiJJituige" -de 
cieer' d'6trlir

des relatiqns "nt'"'f,'-g-1"*ents 
pour une'^6volution anti'

nu. Il est ,,e.""ui'"*i'iln;i;i;; $ I'importance de itva'

leur progressiste qu"e lili;it doit' faire dvolrrer a tr'ers

tous les affrontem;; ;;;il;.' culturels' politiques""ar'

tiste doit'il s'engager politique.r'nent pour,--dutant ? Ine

formulation aunt tJtu&tl:t'*'ttt 355s7 proch€' Je nern-

' gois pas personneit**"ttt l'engagement seulemerlt cq{nl

essai artistiqut "t'^ptolt"tsiste- 
mais je 

-l'entends 
corn€

moyen rie rott" 'o"C"pron'iuttttt"t 
ei dutts la vie' lns
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L'homme ne descend pas du singB, ll descend de la pierre'

Questlon : Pouvez-vous nous parler--de votre expdrien'
,"" Jt"'i;i"oie a.taqueite-vous appartenez, si vous aDpat'

{enes b une €cole bien s0r ? '

i;
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ce s€ns ou ir partir de lir, ce moyen sera forme d'expres-
sion politique d'une fagon ou d'une autre; notamment,
dats les pays oir sdvissent l'ignorance et le sous-ddvelop-
pement social. Une renaissance culture-artistique ne peut
oxister qu'en liaison dtroite avec la pensde et I'action po-
ljtiques.

Q. r Le poster, I'affiche ne r€pondent-ils pas d'une cer-
talne fagon b ce que vous prdconlsez ? Quelle est la posi.
Lion du poster en lrak ? A-t-ll des particularitds qui le
{iffdrencient du poster en gdndral 7

; tion de masse est rdcent. D'artistir;re il est devenu avec
' -l€r'clution de la situation politique moygn .,de,prise'. de
.ionscience culturelle et politique. Cette 6volution a donq
donnd au poster une valeur positive Ce moyen de sensibi-
ljsation b la culture et h l'apprdciation de I'activit6 artis-
tique. Le poster politique ct culturel a une portde inddnia-
ble en tant que moven de lutte des masses dans ia 'mesure

or) iI a dte rdalisd dans une optique de d6veloppement
'd.'une consicence politique et de maitrise artistique. Li€ tt
uhe orientation d'€ducation politique et culturelle et de'
formes dmancipdes, s'enrichissant des apports que cons-
tituent tous les. autres moyens aldio-visuels, le poster peut
donc s'affirmer' comme moyen privildgid de sensibilisation
des masses. Les expositibns en plbin air sont la preuve des' Jiens qui se sont crids entre le public et les artistes. Cette

, . conception des expositions a permis de renforcer le rap'
prochement avec les masses sans tomber dans ia ddma-
gogie.

Q, : Pouvez'vous nous parler des actlvlt€s artistlques
pn Irak dans le domaine de la recherche plastique. Peuton
h'ores et ddjh Farler d'une llbdration ou sl vous pr6f6roz
d'une identltd, d'une sp€ciflcitd en cq qul concerne la peln'
ture irakienne ?

. R. : L'historique de I'activit6 plastiqde en Irak et sa
situation actuelle d6montrent son €volution et son action
.dans le conteite culturel irakien. Plusieurs expdriences,
diffdrentes par leurs movens d'expression et de pens€e
ont pu converger vers la recherche de l'identite national
dans I'expression artistique. Les diverses tendances qui
existent et se cdtoient abstraites, architecturales, figurati

' ves... en affirmant leur prdsence ont optd pour le choix
conscient de ce qui peut rdsulter d'unit6 artistique, speci-
fiq'i.re et authentique. Dans ce sens lit, on a vu en Irak
des ceuvres exceptionnelles surgir b un moment otr la cr6a-
tion se distinguait par des styles ddpass€s et ont permis
par delir cette dclosion ie ddpassement d'une situation pro'

, pice b Ia mddiocritd, au marasme, ir la adgation m€me de
la culture.

Il ,est utile de citer h ce titre et en tenant compte des

rdalitdscontemporaines celles qui s'dtaient diqtingu€es
parce que empreintes de la conscience, de la valeur des

iechercires h caractEre national' Des noms ccmme Jawad
Selim, Chakir et tant d'autres s'imposent tlans l'histoire
de la techerche plastique en Irakl'Une dtude de leurs ceu'.

'vres permettrait de fiire ressortir les valeurs trCs avant-
gardiire.s pqur le. r-e.c!-ery4e plastique ir particularitd arabe'

Q. : Qu'est-ce que ( la recherche plastlque h partlcula'
ritd arabi ". 

. Doit-o; comprendre, comme vous le prdcisez

lors de votre exposition avec Latifa Toujant et Al Jumaie'
qu'glle serait ir mdme de contrecarrer foute activit6 Al c&
racibre s€paratiste et que signifie alors une identit€ na'
'tionale, n'est+lle pas en elle. m6me " un particularismo
local ' ?

R. : Le manque d'informationq claires sur l'art arabe

ne permet. pas d;dvaluer b juste titre sa portde, sa quis
i"ni" or't vifalitd, son impaci dans une rdalitd dispersde b

tous niveaux. -II n'y a pas encore une unit6 coh6rente' nous
assistons toui simplement h une mosaique. L'expdrience

. de chaque pays esl .une vision locale ou localisde. Ce Far'
ticularisme loin de s'att€nuer, de chercher h composer,
atteint actuellement des proportions Qui le versent dans
le sdparatisme.

Seule une approche ari.tique, comparative de ces or'
pdriences plastiques diffdrerites mais ayant quand m€me
quelque "c6ose en commun pourra nous rcndre possible
'la ddcouverte des limites de l'exp€rience arabe d'une. ma
niBre gdndrale, Cette synthEse n'engloberait certainement
pas des exceptions qui ont rdussi dans ceriains pays ara'
bes, du fait qu'elles sont encore loin de I'assimilqtiorf
effective de la culture arabe et des possibilit€s ddfinitives
pour'trouver une forme d'expression qui'ddpasserait les

i:arricularismes locaux. La consdcration de l'identitd arabe-st au prix de la disparition dgs entitds nationalement
dtroites et qui rdprouve toute tentative d'unification. Leur
effacement progressif est ir esp€rer car on assiste de plus
en plus ir une prise de cpnscience de la part des plastieiens

arabes.

koprs recueillis par ; (Abdallah BENSMAIN)


