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L' ART IRAKIEN CONTEMPORAgN
par Jabra lbrahim Jabta

images au lieu de Dieu, l'Uniqut. le Tout-Prrissant. [iai..
cela a conduit le g6nie artistique des Arabes i er6t,r un
mode d'expression entii:rernent nouveau. C'est ainsi que les
motifs floraux et g6om6triques ont atteint i un granrl tlegre
de perfection et ont servi aussi bien i ]a d6r:oration rles
tl6rnes rnonrrrnentaux qu"i celle des vastes int6rieurs ou tlrs
petits plats cn r:uivre. Avec le lemps, cepen(lant, ces arahes.
qucs et ces motifs abstrails tlevinrent de rnoins en lroin-s
originaux pour sombrer dans la r6p6tition el nc survir,rc rlue
comrne formes fossilis6es. Ces formes irnrnuables sont devc.
nues, en fait, la I{I1SON D'ETRE (en franqais dans lc lexret
de la production artisanale du Moyen-Orient. Et rette prol
duction de tapi-", de eeramique, d'objets divers, d.un stvli si
inrpersonncl, n'o{fre gu'un champ bien lirnit6 i l'inrperieux
besoin de cr6ation tlc I'artiste nrodeme qui cherche :, ,il*p.;.
mer i travers des rnoyens plus souples.

Pendant des siicles, les onlrrminures des manuse rils c9ns.
titudrent avec'la po6sic les seuls moyens d'expression esth6.
tiques. Bien qu'elles fussent d'origine persane, les enluminures
reprdsentent un art islamique prenant racine clans le paga_
nisme du Moyen-Orient influenc6 par I'Art Byzantin. Iles
enlurninures slylisent cornme en r€ve les objets lt,s plrrs quo.
tidiens. L'esprit de I'arabesque, comne I'essence Ia il.,s hau.
tement f igurative de la po6sie abbasside se mani{cste tlans
les dessins et dans les ensembles lin6aires. Cette esthetiqur
ne peut plus satisfaire l'artiste d'aujourd'hui : il estirnc {ucla torrnulc est us6e.

Certains artistes trouvent qu'il existe des a{{init6s cnrichis.
santes entre la tradition arabe et I'iconographie liyzantine
dont les sources ne se sont pas lirnit6es ir ltrt grec.

Les influences syriennes en particulier notamment la
d6formation d6liber6e des forrnes pour donner plus rle vi.
gueur et d'expression, anticipant ainsi sur loexpressionnisrne
rnoderne - ainsi que les influent:es irakiennes et iraniernes
en g6n6ral, ont fortement marqu6 I'art byzantin. Cependant,
les difficult6s relatives qui cmp6chent de voir cet art rlans
toute sa splentleur et de saisir sa qualit6 dornirrante qui
est d'inspiration chr6tienne, n'ont pas incit6 jusqu,ici nos
artistes i lui accorder une attenlion suffisante,

La plupart des artistes irakiens considerent la sculpturc
et les bas-reliefs assyro-babyloniens non seulement commc une

6 I l'art dc l'lrak compte parmi les plus anciens tlu rnonde,

\ son art moderne ne date que de 20 ans. Entre le XIV", et\J Ie XX' siicle, dans un pays oir Ia rnagie de I'ouic
l'emporte sur celle de la vue, la po6sie cst lc scul art authen-
tique qui n'ait pas cornplitement tlisparu.

Les prerniers signes d'une rcnaissance de la pcinture ct
de la -sculpture ntapparurent qu au r'onllnencenlent de Ia
seconcle guerre mondiale, La palette lumineuse de ccrtains
Polonais impressionnistes 16fugi6s i Bagdaci, 6merveilla quel-
ques jeunes lrakiens. Un artiste anglais. Kennett Wood, qui
peignait i Bagdad dans un groupe de jeunes enthousiastes.
6veilla leur curiositri. Dds la {in de Ia guerre, le gnuverne-
ment irakien envoya quelques 6tudiants tlans les Ecoles d'Art
de Paris, de Rome, de Lontlres. L'Institut des Bcaux-Arts.
r:re6 en 1939, vit s'inscrire un nombre toujour croissant d'6tu.
diants ct tlut creer des ateliers et des cours du soir,

Cette politique obtint, cn peinture surtout, des r6sultats
consid6rables. La renomm6e locale de certains artistes d6passa
les frontidres, surtout apras la R6volution de 1958 qui encou.
ragea les expositions d'art irakien i l'6tranger.

Devant une telle richesse, le probldme de la tradition joue
un r6le essentiel. Un cil ritranger. cherchant l'6l6ment irakien
dominant ou meme simplement arabe, trouverait rnatiire i
critique en constatant l'6vidente influence de I'Ecole de Paris,
Les artistes irakiens, conscients de cette critique et de la
n6cessil6 de retrouver la tratlition originale, savent cornbien
il est difficile d'6chapper i l'intluence d'une technique essen-
liellement irnport6e d'Occident. Ils s'apergoivent que la quaiit6
autochtone recherch6e est si yague, si irrrpr6cise, qu'elle ne
pourra soimposer qulen prenant racine dans le sol national.
Res richesses artistiques accumul6es depuis 40 sidcles ne pour-
ront 6tre exploit6es qu'aprds avoir 6t6 inventori6es par des
responsables cornp6tents. Il est int6ressant dans r:es condi-
tions d'exarniner la fagon dont les jeunes artistes essayent
de 16aliser la fusion entre un style traditionnel, repr6sen-
tant la civilisation m6me, et la faqon tl'approcher et d'expri-
mer le monde rnoderne, celui rn6me dont parlent les jour-
naux.

La continuit6 de civilisation et de la culture, tlans le montle
Arabe, a 6t6 inlerrornpue par une stagnation de plusieurs
sidcles, Reprendre son flambeau ir une civilisation ancienne
donne, surtout ir l'6lite, un complexe psychologique.

Bn peinture, le problirne est d'autant plus aigu qur,. r.et
ilrt nJa pas fleuri pendant I'ige d'or arabe. La peinturc i
l'huile cst une invention occidentale; son d6veloppement a
suivi de pris l'6volution historique de la pens6e religieuse,
6conomique et sociale de l'Oceident. Les artistes arabes acqui-
rent une technique derriire laquelle se devine une attitude
historique parfois 6trangire, sinon incompr6hensible porrr
le public. Peut.6treo comme dans d'autres sphdres d'activit6s
intellectuelles commengons-nous par la fin, souhaitant d'obte-
nir hitivernent des fruits qui n'ont pas connu une lente
maturation, D'autrc part, la pouss6e nationaliste est si forte
que la tradition, cr6atrice mais aussi destructrice. ne peut
6tre facilement rejet6e, Le nationalisme peut devenir obses.
sionnel. Les artistes, comme les poites, explorent leur his-
toire s6culaire ( bien qu'ils commencent i sc r6voller) en
remontan_t aux sources; rnais ils ne trouvent jarnais le terrain
favorable.

En Islam, il y a eu un < interdit > traditionnel
pr6sentation de l'6tre humain : il avait eu pour
battre la tendance des premiers musrrlnrans i
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qu'elle rle ('onduit pas l'artisie ir la vuigarit6 et a une

nique relich6e.
C"..r, qui soulignent l'itrportance -des thbmes nationaur

com.nenc.itl i s'apercevoir que ce n'est pas le contentr de

lo ,"ulpt.,re et il; la peinture qui cr6e une 
-Er:ole 

mais le

style. la m6thotle et la vision, sans lesquels l'cuvre est d6'

por..tr" rle personnalit6 et de signilication' Pour nos artis'

i"r, l" p.nbidrne demeure. paradoxalement' rlans le choix

..i." I'h6.iruge des silcles pass6s et les aspirations nationales

actuelles.
Le chel de file cle I'art irakien contemporain est le pein-

tre et soulptueur Jewad Selim. Sa mort soudaine en janvier

1961, il quarante'et'un ans, a 6t6 une grande perte pour

le rnonde artistique de Bagdad' Pendant les vingt dernidres

ann6es tle sa vie, son cuYre n'a cess6 de s'6panouir i tra'
vers ses exp,iriences multiples et de continuelles et infati-
gables disctissions et recherches th6oriques' Il appartenait

i une farnille de peintles et eut la chance' pendant Ia guerre'

tle travailler au Mus6e Arch6ologique de Bagdad, apris

un bref s6jour ir Paris et ir Rome. C'est ainsi qu'il acquit

cette familiarit6 et cette connaissance de la sculpture m6so'

potamienne.
Plus que tout autre artiste irakien, peut-6tre, Jewad S6linr

qri ,leuuit poursuivre ses 6tudes d'art de 1946 i 1949' ir la
Slud" S"hool de Londres. a fait prendre conseience i ses

conte mporains de l'importance du probldrne du stvle et de

la tradition. Malgr6 ses vastes connaissances dans le domaine

de l'histoire de I'art, Jewad Selim a conserv6 intactes la

fraicheur et I'authenticit6 de sa vision qui lui a permis

d'interp16ter avec originalit6 la vie {amiiiire ou symboliguc

de son pays, tout le lolklore si vivant clcs caf6s et des rues

der Bagdad et de la campagne environnante'

LE RIICRETIE .TEWAD SELII\'! DEVAN'I UNE DE SES SCUI-PTL'RE5'
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-.ourr:e d'influence mais aussi comlne un lerrain d'inspiration
cornmune. Nos jeunes artistes sont plus sensibles i ces sculp'

trrres. i ces vestiges qu'aux enluminures persancs' par exem-

ple. Dans cette dpoque d'instabilit6 et de conflits, la simpli-
rit6 et la grandeur des sculptures assyriennes et sum6riennes

lcur o{frent plus d'attraits que les paradisiaques enluminures
de la Perse. Cependant. m6me dans le patrimoine artistique
que les fouilles arch6ologiques ont mis ir jour. ils ne trou'
vent pas toujours une source d'inspiration srrffisante. Cela

n'est pas seulement le r6sultat de l'interf6rence de traditions
plus proches dans lc temps et d'une culture plus f amiliirc
rlais aussi pane que la Ionction de I'art a beaucoup chang6

dcpuis l'6poque assYrienne.
Los imptisanles repr6sentations des 6poques anciennes 6taient

c.,n('ucs dans une perspective religieuse ou politique : de

loute faqon, cet ilrt 6tait au service doune stricte hi6rarchie'
Bien que depuis la r6volution irakienne les artistes aient

trorrv6 int6ressant de mettre dans leurs cuvtes une intention
politique, l'art demeure aujourd'hui en grande partie un

el6ment de rl6coration pour les int6rieurs des classes moyen'
nes ou un rnoyen d'expression individuel. Non seulement par
ses petites clirnensions mais aussi par sa fonction m6me l'obiet
tl'art n'a plus de signification religieuse et ju-"qu'i r6cem-

mr:nt il n'avait qu'une trls faible port6e politique ou collec-

tive.
Tels sont succinctement les avantages et les inconv6nients

de cette recherche des sources. Des artistes de talent ortt

estirn6 que seuls les thdmes r6gionaux et sociaux, voire poli'
tiqtres, pouvaient donner ir leurs cuvres ce caractire nalio-
nal qui aurait pu en {aire une des etapes d'une tradition
conlinue. Certains d'entre eux ont subi I'influence de 1'art

nrer.ricain moderne. Pour eux. I'inspiration puis6e dans Ie fol'
kil'e local ayec son -"ymbolisme et son imagerie' rev6tait
ur:r importance 6gale, C'est li une tendance salutaire tarlt

ltl,lil.&'sJ ${t}'i
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Lorsqu'il {orma ir tsagdad, en 1952, le Groupe d'Art llo.
dernc, il n'avait pas pens6 qu'il venait, en fait, d'animer
rrI ntouvernent aux multip]es aspects dont les rnembrc5 cons.
lituaient un m6lange 6tonnant de pro{essionnels et cl'ama-
leurs orh l'inspiration I'ernportrait sur une titroite discipline.

Professrur de sculpture i l'Institut des Beaux"Arts. il n'a
r:ess6 de produire des lableaux, des sculpturers, des illrr-r.
trations de livres et m6me des dessins de biioux pour les
joailliers locaux. Il 6tait tlonc logique qr'un l" c,hui.it pn.,.
cr6er l'embldrne rle la R6publique Irakienno et le Monu.
ment cle la R6volution.

Il est tragique que Selim rnourrft apris avoir sculpt6.les
bas.reliefs clu plus grancl rnonument qu-un artiste irakien ait
janais conqu depuis 2.500 ans: une frise rlc 50 mdtres de
long sur 4 de Iarge, comportrant un ensernble de bas-reliefs
en lrronze, se trouvant i l'entr6e du Parc \lational da-s l.
centre de la capit:ile. Cette ceuvre, 16alisation speclaculairc
d'un jeune :rrtiste, a 6t6 achev6e porrr r6pondre i diverses
exigcnccs en moins de 18 mois. Elle incarne ce qui carar.-
t6risait Jervad Selirn: un m6lanse de forcre et de lvrisnre
irakien et universel ainsi que s{rn anlour nrystique pour son
ljays.

Falek Ilassan fut un autre nlaitre qui exerqa une influen-
ce pr6pond6rante. Pendant plus de l0 ans. il fut Ie centre
rl'un groupe appel6 S.P. ( Soci6t6 Primitive ) t{ont les rnem-
bres sont connlrs pour leur amour cle la {orme. plus que
chez d'autres on d6cdle dans leurs auvres l,intlu"rce fr,rn-
gaise et Favek Hassan, 6duqu6 i Paris, y a larsement contri.
lrtri. C'e.l un colorisle qrri esl progrcssivem"nl passe arr slt.le
abslrait apris une f6conde p6riode cernsac16e i peindre tles
paysages dans la maniire irnpressionniste. Il coupe de larges
Jrans de <'ouleur-. sombres s€s personnages v6tus de costumes
{olkloriques ou ies tentes devant lesquelles sont accroupis
autonr de leurs tasses de r:af6 des cheikhs et des b6douins.
La composition de ces groupes tient de la nature rnorte trai-
t6e sonvent tlans le style cubiste qui a influenc6 ]'architeo
lure rnoderne en Irak, Ses personnages aux costumes {lottants.
ses animaux lringants ont ju,ste ce qu'il faut d'6trange toul
cn 16v6lant les dons d'observation d'un artiste qui veut don_
ner i son cuvre un caractdre nalional.

Voulant incarner cette conscience sociale. certains artistes
o:rt trait6 des thimes analogues rlans un style diff6rent mais
pirrl,ris plus vigorrrerrx.

Tel est le eas de Nlahrnoud Sabri. Arnourenx rle la ligne,
err:ellent dessinateur, ce jeune homme d'aspect tranquille,
i,la voix douce, peint de fagon anguleuse, aigni, pleine tle
16volte. Ses personnages semblent toujours sortir d,un enfer :
lenr souffrance est toujours physique, jamais spirituelle. Il
donne a son cuvre un caractAre national en peignant les
aspects quotidiens de Ia vie irakienne, sa {acture exprimant
parfaiternent son sentiment de la r6volte contre I'i-njustice
sociale orr politique.

Ses ceuvres ancicnnes faisaient vivre des prostituries dans
des maison-q publiques surpeupl6es I les femmes congestion-
u6es dtinonqant la ldpre sociale. Au fur et i mesure qrre son
tlessin gagnait en vigneur, il tcndait i r6duire le nornl;re
des personnages de ses toiles. La souffrance qu'il exprimait
nagutlre se transforrnait progressivernent en lvrisme. et ses
lrersrnnages lourmenl6s par leur enler conrrncniaient i vibrer
tlans une sorte de transe tle joie. Dars une tle ses toiles
r6centes, ses < bitisseurs > semblent darrser en maniant les
l nrelle< ct les lrriqrres.

Plus que tout autre, I(haled al Rahal saisir l'6l6ment rlejoie dans la vie quotidienne. Comme Selim, sa connaissance ,

des rues de Bagdad est personnelle. Bien qu.il ait connu les
affres de la misdre, il ,.ait impr6gner ses dessi.s, ses toiles,
sa sculpture d'une force et d'une joie existentielles, ne ver.
sant jamais dans Ia sentirnentalit6.

_ 
Je n'oublierai jamais cornment, un soir, en l94B ( il avait

alors 22 ans et rltait inconnrr ), il m'emrnena dans une charn"

a,Wi:"W..Wri=/.a,.,,T{r,;

bre sordiclt: d'un tles plus .r'ieux quartiers de I r.:.i ,1. 1,.
rn'assis sur une natte. Corntne un rnagicien, il t.,,,r"
almoire une pile de rrrerveilleux dessins, Cerl
taient de-. 6rudes o' rles esquisses d" ."rloril::'j,,]l:tti:
plupart itaient de-" dcssins de femmes, dans des Lain. 1;u|liclrnimant i'arnour. dansant la danse dn ventre I d". i",ra.i
bien en chair. vibrantes d'intensit6 de vie.

Far. la suite, il 6tudia la sculpture i Rorne tt lratllisit
<ians la pierre, Ie plitre ou Ie m6tal son 6rnerveillerr"nt. Slgrande sculpture, une < femme i I'enfant >, 6rig6e auu. l"llarc Nalional de Bagdad. conserve la quali16 sensuellc des
irrerniires (Fuvrcs ct cctte profontle joie de vivre.

l)ans une tonalit6 plus clouce, les portraits de Lrirna Seli,1
rl6crivent la vie de-" gens simples. Pleinc d'invention. tloude
rl'h.'ro,r et rle trnrlresse. elle a influenc6 vivernent,l'aulres
artistes. A travers l'ceuvre de f,orna Selirn, toute de r6ve et
de mvsticisme. tl'autres artistes se sont 6veilles arrx norrlelles
possibilit6s offcrtes par des fonnes inspirant des srrjr15,,.,_
tion a ux.

Apris 195,1, i'obsession de la pauvretd emp6cha L,s ilrtistes.
atteints par urre vague de < conscience sociale >. tle faire
preuve de la qualit6 de Lorna Selinr ou de Mahmoud riabri.
Ndanmoins. il ,r eut toujours ceux qui meftent dan,. leur
charrt un accent persornel, cornrne Shaker Hassan dont les
teuvres t6moignent d'un sen,s flp tragiquc et tlu sac16 posant
une sorte cl'interrogation onirique lancinante asst z nouvell.
rlans l'art irakien.

Fatlhol Abbas se pr6occupe surtout cl'exprimer les sentimcnls
dc la {'onle cles villes, rette foule des vieux qrrartiers lrupu-
laires grouillant cle vie oi les femrnes tlrap6es de lerrr..ob"s
noires vendent dis l'aurore leurs produits laitier-q.

Pour Ismail Chaikhii, le petit cafe de qnartier e-!t uue
riche source tle thirnes traitds dans un str,]e r.alrnc tle crrbi-qre
tandis que Atta Sabri, peintre de la vieille garde et pav-ra-
giste de talent. aime i c6l6brer la terre, les arbres. la v6g6.
tation exub6rante d'un jartlin ou un village solitaire de
nron t agr e.

I{aficlh Durorrbi, Iihaled al Jadir et Faraj Abho clti
ont fait leurs 6tudes d'art en France, en r\ngleterre cl en
Italie -s'int6ressent au paysage et au portrait. Duroubi fait
preuve dans ses Guvre-s les plrrs r6centes d'une grande vi-
guelrr en 16duisant ses sujets i un dessin d6coratif qui reflite
son irneienne rnaniire impressiorrnisle.

Parallilement i ce courant, Jamil Harnoudi" tout cn de-
rlrerrrant tris bagdadien, habite la France tleiruis 1942. n{enr.
lrre des plus actifs du jeune groupe d'artistes qui, pendant
la seconde grrerre mondiale, se mit en qrrdte d'un str'le ira\ien

il 6dita rn6rne pendant quelques ann6es une revue d'avant.
gardc! ( Al Fikr al Hadith > (La pens6e moclerne) i laqrrell .

collaborrdrent tolrs ceux qui devinrent par la suile les svm-
boles de la peinturo et cle 1a litt6rature modernes en Irak
- il a aboutit i I'art abstrait en partant tln surr6alisme.
C'est pratiquement le seul peintre irakien dont la 16prrtation
soit fondee sur sa r6ussile dans I'art abstrait.

Il est particuliErement significatif que presque tor.: les
artistes mentionn6s ,soient 6galernent des professer:rs rl art.
Leur influence est cl'autant plus marquante qu'ils ne t:alail.
lent jamais clans I'isolernent. Animateurs de groupe,. lri:.ir'il-
n6s, leur euvre souldve d'incessantes discussions et Jrarfois
rneme tle violentes controverses sur < I'humanisme r" Ies
< responsabilit6s sociales >, c I'irakisme )) sans parler rle la

qu- stion fontlamentale dominant toutes les autres : Ia tradi-
I ion.

Les peintres -.ont nombreux aujourd'hui, la comp6tition
arclente i souvent les 6ldves surpassent leurs maitres. Les juge-
nlents peuvent sembler partiaux. mais, sans le moinrlre doute.
le rnouvement de I'art irakien cst puissant, fmctuerrx el
passionnant.

Jabra I' "lahra'

(Tratluit de l'anglais pur < lshtur,).


